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RESUMO

O presente artigo tem como objeto de estudo os romances machadianos Memdrias
Postumas de Brds Cubas, Dom Casmurro e Memorial de Aires e encontra seu fundamento
nas teorias da autorreferencialidade e da intertextualidade. O processo autorreferencial
expoe a reflexdo do texto sobre sua prépria construcdo, enquanto a pratica intertextual
recorre a outros textos, comprovando que a literatura é um sistema em que obras entram
em correlacdo. Ambos os artificios introduzem significacdes, que devem ser abstraidas pelo
leitor a partir de uma leitura vertical do texto. Sob esse angulo, a metodologia do trabalho é
de natureza bibliografica e critica, uma vez que visa depreender a significacdo dos
desdobramentos das narrativas machadianas sobre si mesmas, bem como sua vinculacdo
com outras obras literdrias. Os procedimentos ficam evidentes visto que, nos romances
mencionados, Machado de Assis cria narradores que refletem sobre o ato de escrita, seja
por meio do didlogo que estabelecem consigo mesmos e/ou com o leitor ficcional, seja pelas
remissOes a outras obras. Paralelamente, a caracterizacdo dos narradores demonstra que
seu processo de composicdo decorre de um ato reflexivo do proprio autor, ja que os trés
narradores tém em comum o fato de estarem inseridos no espaco da morte.

Palavras-chave: Machado de Assis. Obras memorialisticas. Metaficcdo. Autorreferencialidade.
Intertextualidade.

1 SOB A LUZ DA TEORIA

Mas eu ainda espero angariar as simpatias da opinido, e o primeiro remédio é fugir
a um prologo explicito e longo. O melhor prélogo é o que contém menos coisas, ou
o que as diz de um jeito obscuro e truncado. Conseguintemente, evito contar o
processo extraordinario que empreguei na composicio destas Memorias,
trabalhadas cd no outro mundo (Memdrias Péstumas de Bras Cubas, p. 513).
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N&o consultes dicionarios. Casmurro ndo esta aqui no sentido que eles Ihe
dado, mas no que Ihe pds o vulgo de homem calado e metido consigo. Dom veio por
ironia, para atribuir-me fumos de fidalgo. Tudo por estar cochilando! Também nao
achei melhor titulo para a minha narragao - se ndo tiver outro daqui até ao fim do
livro, vai este mesmo (Dom Casmurro, p. 809).

Antes de me deitar, reli o que escrevi ontem ao meio-dia, e achei o final
demasiado céptico. A mana que me perdoe (Memorial de Aires, p. 1.181).

Ao ler os trechos acima, percebe-se que, apesar de serem tdo diferentes entre si,
mantém algo em comum. No primeiro, Bras Cubas, o defunto autor, expde sua preocupacao
com as “simpatias da opinido” e refere o que supde ser um proélogo ideal para agradar ao
publico. No segundo, o narrador explica o porqué de o titulo da obra ser aquele e, ao optar
por Dom Casmurro, coloca-se como figura central da narrativa, explicitando uma faceta de
sua subjetividade. No ultimo trecho, o narrador Aires demonstra a postura critica com que
registra o didrio e expressa sua avaliacdo diante dos eventos relatados. Todas as citacoes
expodem a ficcionalidade do texto narrativo e o movimento com que esse se desdobra sobre
si mesmo — instituindo a autorreflexividade — ainda que quebrem o contrato de adesdo a
uma suposta realidade. A atividade de autoexploracdo, presente nos trechos, &, pois, uma
busca de compreensao do fazer ficcdo, por meio da prépria narrativa ficcional, e visa chamar
a atencdo para o texto enquanto matéria prima, que se desvela ao leitor “auto
conscientemente e sistematicamente, de forma a colocar questdes sobre o relacionamento
entre ficcdo e realidade” (WAUGH, 1984, p.2) *. Ao salientar seu estatuto de artefato, os
enunciados refletem sobre os métodos que os instituem e examinam a natureza
fundamental da ficcdo narrativa.

Essa escrita que explora a prépria forma de modo autoconsciente foi chamada, na
segunda metade do século XX, de metafic¢do, em um ensaio critico do novelista americano
William H. Gass (WAUGH, 1984). Entretanto, Gustavo Bernardo (2010) lembra que esse
artificio existe desde os primdrdios da ficcdo e é encontrado “nos primeiros mitos, que

tematizam sempre o nascimento do préprio mito, e nas tragédias gregas, com seus coros e

‘A traducdo das passagens em lingua estrangeira é de responsabilidade das autoras deste artigo.
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corifeus” (p. 39). Assim sendo, basear-se somente em ficcdes da contemporaneidade seria
equivocado, pois o termo “metaficcdo” é recente, mas a pratica metaficcional é tdo antiga
quanto o préprio romance: “metaficcdo é uma tendéncia ou fungdo inerente a todos os
romances. [...] Pelo estudo da metaficcdo pode-se, com efeito, estudar aquilo que da ao
romance sua identidade” (WAUGH, 1984, p. 5).

Segundo Waugh (1984), a metaficcdo é paradoxal, visto que é uma celebracdo da
forca criativa da imaginacdo que se conjuga com uma incerteza sobre a validade de suas
representacdes. Nesse sentido, revela uma extrema autoconscientizacdo a respeito da
linguagem, da forma literaria e do ato de escrever ficgdo e uma inseguranca aguda quanto
ao relacionamento da ficcdo com a realidade.

Para Gérard Genette (1892), o objeto da poética ndo é o texto considerado em sua
singularidade, mas sdao as relagdes que ele estabelece com categorias gerais, como a
arquitextualidade, em face da qual cada texto salienta sua feicdo peculiar. Essas relacées sao
englobadas pelo tedrico sob o termo transtextualidade — a transcendéncia textual do texto,
“tudo aquilo que o coloca em relacdao, manifesta ou secreta com outros textos” (p.7) —e elas
sdo classificadas em diferentes tipos como a arquitextualidade, a paratextualidade, a
metatextualidade e a intertextualidade.

A metatextualidade, agrega-se, pois, a intertextualidade, uma das formas de
desdobramento do texto sobre si mesmo. Por meio da intertextualidade, a remissdo a obras
literarias ou a outras manifestacOes artisticas, a personagens, a eventos histéricos provoca
uma ruptura na linearidade do texto, exigindo do receptor uma leitura vertical, que lhe
permite alcancar uma significacdo mais plena da intencionalidade textual.

Segundo Tiphaine Samoyault, a primeira estudiosa a introduzir oficialmente o termo
intertextualidade foi Julia Kristeva em dois artigos publicados na revista Tel Quel - um em
1966 e outro em 1967 — e posteriormente, em 1969, o assunto é retomado em sua obra
Séméiotike, Recherches pour une sémanalyse. Kristeva define intertextualidade como uma
espécie de presenca de enunciados num texto que provém de outros textos e, também, a

transposicdo de enunciados de um texto para o outro.
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Assim como a metafic¢do, a intertextualidade esta ligada a praticas muito antigas —
como o pastiche, citacdo, retomada de modelos — e com teorias mais modernas — como o
didlogo que a literatura faz com ela mesma, de modo que a ambiguidade da defini¢do se

deve

a biparticio de seu sentido em duas dire¢des distintas: uma torna-a um
instrumento estilistico, linguistico mesmo, designando o mosaico de sentidos e de
discursos anteriores, produzidos por todos os enunciados (seu substrato); a outra a
torna uma nogdo poética, e a andlise ai estd mais estreitamente limitada a
retomada de enunciados literarios (por meio da citagdo, da alusdo, do desvio, etc.)”
(SAMOYAULT, 2008, p. 13).

Por um lado, a intertextualidade é algo inerente ao discurso, pois todo enunciado
tem por base um enunciado anterior; por outro lado, quando presente na literatura a partir
de uma alusdo ou cita¢do a outro texto literario, a atividade intertextual institui significacdes
gue devem ser depreendidas pelo leitor.

O presente artigo expde processos de autorreferencialidade e de intertextualidade
nos romances Memdrias Péstumas de Brds Cubas (1881), Dom Casmurro (1899) e Memorial
de Aires (1908), de Machado de Assis, com o intuito de comprovar o exercicio critico do

autor a respeito de seu préprio fazer literario.

2 AUTORREFERENCIALIDADE E INTERTEXTUALIDADE NA CONCEPCAO DOS NARRADORES
MEMORIALISTICOS

Machado de Assis situa-se entre os autores de Literatura Brasileira que,
conscientemente, refletem sobre a forma de conceber a ficcdo, desafiando o leitor a participar
do exercicio metaficcional. Ao escrever as obras memorialisticas, que sdo objeto de analise deste
artigo, Machado cria narradores que refletem sobre o ato de escrita. Assim, junto com a histéria
narrada, introduz o trabalho de composicdo dos textos, por meio de um didlogo que os
narradores estabelecem consigo mesmos ou com o leitor ficticio, fazendo uso da

autorreferencialidade. O autor também instala um posicionamento critico sobre seu prdprio
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processo de producdo, o que pode ser constatado quando se comparam os trés romances entre
si, tendo como foco os recursos composicionais que instituem os narradores e a ideologia que
eles expressam.

Para compreender o exercicio de reflexao e de critica que integra os trés romances, faz-
se necessario, inicialmente, situd-los no momento de sua producdo e sintetizar sua histéria. O
primeiro, Memorias Postumas de Brds Cubas, foi publicado em folhetim, na Revista Brasileira,
entre os meses de marco a dezembro de 1880, e, em 1881, saiu sua primeira edicao em livro.
Machado, ciente da estranheza que a novidade da sua narrativa trouxera, respondeu, no
prélogo da terceira edi¢cdo, ao questionamento de Capistrano de Abreu que, possivelmente,

correspondia a duvida de muitos outros leitores da época:

Capistrano de Abreu, noticiando a publicacdo do livro, perguntava: “As Memodrias
Pdstumas de Brds Cubas sao um romance?” [...] Ao primeiro respondia ja o defunto
Bras Cubas (como o leitor viu e verd no prologo dele que vai adiante) que sim e que
ndo, que era romance para uns e ndo o era para outros (ASSIS, p. 512).

Nessa narrativa, o narrador é Bras Cubas, que, depois de morto, decide contar as
experiéncias que teve quando estava vivo. O fato de Brds ndo participar mais da vida permite a
ele ter a visdo ideal e com isso “a autoridade para pronunciar-se sobre a prépria vida” (SARAIVA,
2009). Também é pertinente acrescentar que, por ter vivido a vida em plenitude, esse narrador
pode revela-la e redimensiona-la em sua totalidade, atendendo a condicdo ideal do género
autobiografico ou memorialistico. Assim sendo, ele denuncia a hipocrisia humana sem se
preocupar com julgamentos alheios e, tudo isso, com um tom sarcastico, como ele mesmo diz a
respeito de sua obra: “Escrevia-a com a pena da galhofa e a tinta da melancolia, e ndo é dificil
antever o que podera sair desse conubio.” (ASSIS, p. 513).

O segundo romance em que se enfoca a reflexdo metaficcional é Dom Casmurro, que
também se integra ao género memorialistico, estabelecendo-se, por isso, uma relacdo de
arquitextualidade com Memdrias Pdstumas de Brds Cubas, além de outros procedimentos
discursivos que permitem deduzir que a biografia de Bras constitui um espelho em que o escritor

projeta Dom Casmurro para nele assinalar semelhancas e diferencas. A obra foi langada no Brasil
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em 1900, embora a publicagdo, pela Livraria Garnier, seja de 1899. Nela, o protagonista e
narrador € Dom Casmurro, que se enclausura em seu préprio mundo e decide reconstruir a casa

em que vivera na juventude, bem como escrever um livro, como afirma seguintes trechos:

Um dia, ha bastantes anos, lembrou-me reproduzir no Engenho Novo a casa em que
me criei na antiga Rua de Mata-cavalos, dando-lhe o mesmo aspecto e economia
daquela outra, que desapareceu (ASSIS, p. 809 — p. 810).

Foi entdo que os bustos pintados nas paredes entraram a falar-me e a dizer-me que,
uma vez que eles ndo alcangavam reconstituir-me os tempos idos, pegasse da pena e
contasse alguns (ASSIS, P. 810).

Com a reconstrucdo da antiga residéncia, além do registro de suas lembrancas, o
narrador intenta “restaurar na velhice a adolescéncia” (ASSIS, P. 810), porém ndo atinge seu
objetivo: “[...] ndo consegui recompor o que foi nem o que fui. Em tudo, se o rosto é igual, a
fisionomia é diferente.” (ASSIS, p. 810). Conclui-se, entdo, que, com a escrita, ele tentara explicar
sua transformacao interna, ou seja, o que levara Bentinho a se tornar o enclausurado individuo
qgue da nome ao livro.

Uma comparacgao entre a situagdo de Dom Casmurro e a de Bras Cubas mostra que,
embora rejeite o convivio social, fechando-se em sua casa, o primeiro narrador, ainda participa
da vida e, por causa disso, ndo se situa em um ponto de observacao ideal para a escrita de suas
lembrancas, ao contrario de Bras Cubas. Assim, ainda que se conduza como um exilado da vida,
um morto vivo, Dom Casmurro traz sobre si o peso da opinidao prdpria e alheia, o que o
transforma em um narrador nao confidvel.

O dltimo romance memorialistico de Machado de Assis — Memorial de Aires —foi
publicado em 1908, no mesmo ano da morte do autor. Também aqui a relacdo arquitextual com
Memodrias Péstumas e Dom Casmurro é evidente, embora a narrativa seja construida na forma
de didrio. Nela, o narrador-personagem é o diplomata aposentado, Aires, que retorna ao Brasil,
depois de vérios anos morando na Europa, com a intencdo de viver aqui até o final de sua vida,
como ele mesmo declara, em seu didrio, no dia 9 de janeiro: “aqui estou, aqui vivo, aqui

morrerei” (ASSIS, P. 1.097). Diferentemente de Bras Cubas, que esta morto, e de Dom Casmurro,
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que narra acontecimentos findos, Aires ainda participa dos espagos sociais e anota, em seu
caderno, as impressoes que deles abstrai. Entretanto, por estar no Brasil, ele se sente como um
exilado, como um excluido da vida, o que faz com que se assemelhe aos memorialistas
anteriores. Além disso, ele registra acontecimentos do presente, embora também se reporte a
um passado pouco distante e ou a um tempo remoto, como é possivel ver na seguinte

passagem:

Segundo aniversario da minha volta definitiva ao Rio. Ndo ouvi hoje os pregées do ano
passado e do outro. Desta vez lembrou-me a data sem nenhum som exterior; veio de si
mesma. Esperei ver a mana entrar-me em casa e convidar-me a ir com ela ao cemitério.
N&o veio (sdo quatro horas da tarde) ou porque se ndo lembrou, ou por lhe ndo parecer
necessario todos os anos (ASSIS, p. 1.177).

Nesse trecho, ele relembra o primeiro aniversario de retorno ao Brasil com o intuito de
introduzir o que falaria a seguir. A retomada do passado e a experiéncia pessoal ajudam-no a
interpretar fatos, porém, a proximidade dos eventos ndo Ihe garante sua compreensao efetiva
(SARAIVA, 2009). Desse modo, ele se diferencia dos dois primeiros narradores memorialisticos
quanto ao distanciamento dos fatos narrados, mas isso ndo Ihe da uma posi¢ao favoravel como
analista dos acontecimentos, pois ele se deixa enganar pelas aparéncias.

Comparando os narradores entre si sob o angulo do distanciamento dos fatos e de seu
conhecimento, a reflexdo de Machado de Assis sobre o processo da composi¢ao desses agentes
textuais se evidencia: Bras Cubas revisa sua vida, ja concluida, e pode desnuda-la plenamente
por té-la experienciado em sua totalidade e por ndo temer o julgamento alheio; Dom Casmurro
retoma sua relacdo com Capitu, mas esse acontecimento do passado ndo é de seu pleno
dominio, além de sua recuperacdo se deixar turvar pelo amargor do presente e pela duvida a
respeito do acerto de sua decisdo quanto ao exilio de Capitu, o que interfere na forma como o
narrador narra, pois ele deseja o beneplacito do leitor; Aires, imerso no presente, confia em sua
capacidade de analise, mas o desdobramento dos episddios — que conduzem ao abandono do
casal Aguiar por Tristdo e Fidélia — comprova que seu conhecimento é limitado e que ele se
deixara iludir pelas aparéncias. Ha, portanto, uma progressdao do maior afastamento (Bras

Cubas) para o menor afastamento temporal diante dos fatos narrados (Conselheiro Aires) e do
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maior conhecimento (Bras Cubas) para o menor conhecimento dos fatos narrados (Conselheiro
Aires), o que possibilita afirmar que o escritor avaliou as estratégias de composicdo dos
narradores memorialistas, procedendo a um confronto entre eles, para manter tragos de
semelhanga e para imprimir diferencas.

Uma semelhancga que integra Bras Cubas, Dom Casmurro e Aires — além de terem em
comum a circunstancia de registrarem suas memdarias em um espaco cuja metafora é a morte —
é sua concepcao ideoldgica e o fato de comporem o seu ponto de vista avaliativo por meio da
fruicdo da arte e da observacdo da vida.

O primeiro narrador, Bras Cubas, critica as pessoas por se preocuparem com o olhar do
outro sobre si, o que as impede de externarem o que pensam e o que sentem. Ao contrario do
homem que ainda faz parte do espetaculo da vida, Bras se aproveita de sua posicao de defunto
e discorre sobre os acontecimentos com honestidade, sem medo de ser franco em seu relato.
Isso fica explicito no seguinte trecho em que ele antecipa um possivel estranhamento do leitor
perante o texto que, por ser de autoria de um defunto, se livra de possiveis condenacdes e
criticas: “Talvez espante ao leitor a franqueza com que lhe exponho e realco a minha
mediocridade; advirta que a franqueza é a primeira virtude de um defunto”. (ASSIS, p. 545).

Em outro trecho, o narrador mostra ser o sepulcro seu espaco de libertacdo e deixa claro
seu ponto de vista quanto a postura contida e pouco sincera do ser humano no convivio em
sociedade, a qual se pauta pela hipocrisia e pelo aprisionamento a avaliacdo do outro, o que

contrasta com a liberdade introduzida pela morte:

Na vida, o olhar da opinido, o contraste dos interesses, a luta das cobigas obrigam a
gente a calar os trapos velhos, a disfarcar os rasgées e os remendos, a ndo estender ao
mundo as revelagGes que faz a consciéncia; e o melhor da obrigacdo é quando, a forca
de embacar os outros, embacga-se um homem a si mesmo, porque em tal caso poupa-
se 0 vexame, que € uma sensacdo penosa, e a hipocrisia, que é um vicio hediondo. Mas,
na morte, que diferenca! que desabafo! (ASSIS, p. 546).

Em Dom Casmurro, hd um narrador que também se coloca na posi¢cao de observador e

analista dos comportamentos humanos, e, tal qual Bras Cubas, declara ser a vida uma
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encenagao, ou uma Opera. Desse espetaculo musical ele também fizera parte, como se verifica
no inicio da narrativa, no capitulo denominado “E tempo”, em que ele informa que daria inicio a
sua propria épera:

Agora é que eu ia comegar a minha dpera. "A vida é uma 6pera", dizia-me um velho
tenor italiano que aqui viveu e morreu... E explicou-me um dia a definigdo, em tal
maneira que me fez crer nela. (ASSIS, p. 817).

Ao repetir a afirmacdo do tenor italiano, e explica-la no capitulo posterior, Dom
Casmurro assume o ponto de vista de que a vida é um fingimento, um jogo de insinuagcbes e de
interesses em que cada um desempenha um papel. Entretanto, se intenta denunciar a falsidade
de Capitu e de seu amigo Escobar, esse posicionamento recai também sobre o narrador, de cuja
sinceridade o leitor deve desconfiar, visto que também ele assume um papel no relato de suas
memorias, o de vitima de uma traicdao adultera. Com efeito, Dom Casmurro oferece-se como
uma narrativa essencialmente ambigua, pois, na mesma medida em que o leitor adota o angulo
avaliativo do narrador, deve recusa-lo, por estar ciente da intencdo do narrador de produzir uma
encenagao.

A escrita do diario oferece a Aires a possibilidade de expor seus julgamentos a respeito
das acBes das personagens e seu entendimento a respeito da existéncia. Como os narradores
anteriores, ele também se coloca na posicdo de observador e analista dos comportamentos
humanos, porém seu envolvimento ndo permite que ele analise os fatos a partir da necessaria
distancia. Por essa razdo, Aires é um observador enganado, que se deixa ludibriar pelas
encenacoes alheias, vindo a compreender a dimensao da falsidade quando faz o ultimo registro
do diario. Consequentemente, a denuncia da teatralidade das a¢des humanas é retomada sob
outro angulo, o que permite afirmar que, confiante em suas observacdes, mas sendo um iludido,
Aires concentra, em sua composic¢ao, o principio da organizacao do diario: o paradoxo.

Esse principio é observado no modo conflitante como o narrador registra os proprios as
informacdes no didrio. Ao mesmo tempo em que declara optar pela analise objetiva dos fatos,
deixa-se levar por impressoes, tal qual registra no dia 12 de novembro. Ele igualmente afirma

que nao se rende a sentimentalismos, mas o didrio expde inUmeras passagens em que as



V ENALLI

ENCONTRO NACIONAL

DE LINGUA E LITERATURA

CULTURA E LITERATURA: UNIVERSIDADE
REPRESENTACAO DO ESPACO URBANO FEEVALE

emocdes de Aires se revelam. E também paradoxal a atitude de Aires diante de Fidélia, ou por
guem demonstra um interesse erético, que, todavia, tenta mascarar, fingindo analisa-la. Isso é
visivel na passagem do dia 8 de abril, em que o diplomata aposentado diz observar a feigao de

espirito da jovem vilva, para justificar seu interesse por ela:

Escuta, papel. O que naquela dama Fidélia me atrai é principalmente certa feicdo de
espirito, algo parecida com o sorriso fugitivo, que ja Ihe vi algumas vezes. Quero estuda-
la se tiver ocasido (ASSIS, 1.116).

Como os narradores buscam explicar a vida por meio da recorréncia a arte, as remissoes
intertextuais, que contribuem para elucidar a significacdo textual, também os articulam entre si.
Em Memdrias Péstumas, Bras busca uma solugdo para o conflito que vivencia e, para

isso, se refere a Hamlet :

Eu deixei-me estar com os olhos no lampido da esquina - um antigo lampido de azeite -
triste, obscuro e recurvado, como um ponto de interrogagdao. Que me cumpria fazer?
Era o caso de Hamlet: ou dobrar-me a fortuna, ou lutar com ela e subjuga-la. Por outros
termos: embarcar ou ndo embarcar. Esta era a questdo. O lampido ndao me dizia nada
(ASSIS, p. 592).

A duvida que pairava sobre Bras era embarcar ou ndo embarcar com Virgilia —
personagem com quem mantinha um relacionamento adultero — e com o marido dela o Lobo
Neves, e assumir a funcdo de secretdrio e, assim, manter-se proximo a amante. Ao apropriar-se
da citacdo de Hamlet, Bras a descontextualiza e, deste modo, ha uma inversao semantica e
pragmatica do enunciado, pois, no contexto da obra Shakespeare, ele é sério, enquanto no
contexto das Memodrias, ele é cOmico, o que refor¢a tom irbnico presente na narrativa.

Em Dom Casmurro, o narrador compara Capitu a Desdémona, personagem

shakespeariana, ao assistir a representacao da tragédia Otelo no teatro:

O ultimo ato mostrou-me que nao eu, mas Capitu devia morrer. Ouvi as suplicas de
Desdémona, as suas palavras amorosas e puras, e a furia do mouro, e a morte que este
Ihe deu entre aplausos frenéticos do publico (ASSIS, p. 935).
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Ao contrario do personagem da obra do autor inglés, que acabou sendo vitima de uma
armacao de lago, vindo a sofrer, em consequéncia disso, o efeito da desconfianca de Otelo, que
a assassina, é o préprio Bento Santiago quem culpa sua amada. Entretanto, ao relaciona-la a
Desdémona, ele demonstra sua incerteza quanto a traicdo de Capitu, uma vez que a
personagem tragica era inocente. A remissao intertextual, portanto, elucida o comportamento
do protagonista e reforca a ambiguidade como principio de organizacdo da narrativa.

Por ultimo, observa-se que também o narrador de Memorial de Aires recorre aos livros
para entender sua propria situacdo, o que pode ser exemplificado por meio de uma citacdo em
que ele usa a literatura para consolar-se. Nela, o narrador cita o poeta romantico Shelley, para

fazer referéncia ao seu amor por Fidélia, que ndo pode ser efetivado por ser um homem ja senil:

N&o pensei logo em prosa, mas em verso, e um verso justamente de Shelley, que relera
dias antes em casa, como |3 ficou dito atrds, e tirado de uma das suas estancias de
1821: | can give not what men call love (ASSIS, p. 1.104).

Em seguida, cita Thackeray, escritor britanico, que o consola de seu infortunio:

Gastei o dia a folhear livros, e reli especialmente alguma cousa de Shelley e também de
Thackeray. Um consolou-me de outro, este desenganou-me daquele; é assim que o
engenho completa o engenho, e o espirito aprende as linguas do espirito (ASSIS, p.
1.102).

Segundo Gustavo Bernardo, Gérard Genette e Tiphaine Samoyault, um texto nao se
constitui sozinho, pois traz consigo palavras e pensamentos retirados ou ndo de forma
consciente de textos anteriores, e que contribuem para seu sentido da obra. Esse é um dos
desafios dos romances memorialisticos de Machado de Assis aqui analisados, porquanto exigem
que o leitor faca a relacdo entre as remissoes intertextuais e os significados que elas introduzem
na narrativa. Igualmente, esses romances, além de apresentarem reflexdes metaficcionais,
mostram basear-se em um processo de escrita em que um ilumina o outro, como se o escritor

tivesse estabelecido um jogo especular entre eles.
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3 MEMORIA LITERARIA DE MACHADO DE ASSIS

A analise das trés narrativas permite constatar que houve um trabalho de reflexdao de
Machado de Assis que, ao redigir as obras memorialisticas, explora as possibilidades
estéticas do género, tomando Memdrias Péstumas como ponto de partida. Assim sendo,
constata-se o envolvimento do autor com seu oficio, mas ndo se pode enxergar esse
conjunto de obras memorialisticas como parte de um processo evolutivo, que teria
conduzido ao aprimoramento estético do escritor, mas como um exercicio que visa a
exploracdo do género e as possibilidades de concepcdo das narrativas.

Analisando a composicdo dos enunciadores textuais, comprova-se que Machado
conectou os trés narradores entre si, ao situa-los no espago de morte. O primeiro, Bras
Cubas, instituido no além-tumulo, esta distante dos fatos, pois o tempo dos acontecimentos
e o tempo da narracdo sdo totalmente diferentes, de modo que o narrador pode enxergar o
passado e redimensiond-lo em sua totalidade. Em seguida vem Dom Casmurro, que declara
a morte em vida, ao voltar-se para o passado e negar o presente, na tentativa de denunciar
e, consequentemente, convencer-se da traicdo de Capitu; entretanto, esse narrador
envolve-se com os fatos ja findos e revive emogdes, o que o impede de visualiza-los de
forma isenta, pois |he falta o distanciamento ideal. O ultimo narrador, o diplomata
aposentado Aires, deseja ser claro e objetivo, mas é o mais enganado, pois, ao registrar
acontecimentos do presente, ele se deixa levar por impressdes, pelas aparéncias e pela
paradoxal situacdo em que se encontra, uma vez que deseja participar da vida, embora a
condicdo limitadora de aposentado o impeca de vivé-la de maneira efetiva.

Desse modo, é possivel observar que Machado adota recursos técnico-formais
semelhantes para compor os trés narradores, recursos que submete a altera¢des, de modo
gue configurem o principio de organizacdo de cada uma das narrativas: a ironia, a
ambiguidade e o paradoxo. Paralelamente, ao instituir narradores que discutem o ato de
escrita no espaco textual e ao permitir que sua reflexdo estética se manifeste, Machado

exige do leitor um nivel diferente de interpretacdo, pois esse passa a compartilhar da
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execucdo da narrativa, por meio das metadeclaragées que aparecem de forma explicita e
implicita.

Devido as remissdes intertextuais, pode-se identificar o comportamento dos
narradores ao do autor, pois, assim como Bras Cubas, Dom Casmurro e o Conselheiro Aires,
Machado de Assis também insere em sua escrita a dindmica da memodria, adotando uma
concepcao integradora entre a vida e a arte e demonstrando ser a literatura um exercicio em
processo. Ao mencionar e correlacionar a narrativa a outras obras literarias, ele pratica a
intertextualidade; ao conectar os textos memorialisticos entre si, ele expbe a
autorreferencialidade que os institui. De uma forma ou de outra, exige do leitor uma atitude
interpretativa que o leve a “des-vendar” as incisdes verticais do texto literario e o exercicio

critico que nele esta presente.
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